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PRIEBEZNE VZTAHY FILOZOFIE, UMENIA A KULTURY V GYMNAZIACH

INTERMEDIATE RELATIONS BETWEEN PHILOSOPHY,
ART AND CULTURE IN THE GRAMMAR SCHOOL

The text is an attempt to continuously map out the interdepartmental relationships between the subject of philosophy and
the subject of art and culture, as is the case with grammar school. We count on a variation in which art and culture are taught
for four years. It allows for a school education program. In this sense, we strive to complexly affect the entire diaposon
penetration between the two subjects. We perceive art and culture in the definition of curricula, not only in close accordance
with the original understanding of the department. The search for a common penetration within the history of art is thus only
a part of the total penetration of objects.
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Cielom predmetnej kapitoly je zmapovanie medzipredmetovych vztahov v predmete umenie a kultura s filozofiou. Budeme vychadzat z
maximalneho, Stvorroéného planu, ktory v uréitom Case platil ako Statny vzdelavaci program. Potencialne totiz mohol uvedeny rozsah zostat
ako Skolsky vzdelavaci program. V prvom rade sa zameriame na hladanie suvislosti s filozofiou v u¢ebniciach a osnovach predmetu umenie
a kultura. ,Nazov vyucovacieho predmetu naznacuje aj medzidisciplinarnost estetiky ako vedy a jej presahy do inych oblasti ludskej aktivity a
diania v svete navokol nas, je pozehnanim ale aj znejasnenim, pretoZe uz nejde o vyucovaci predmet estetika.“ (Fedor 2011, s. 288)

Pojem kultura byva definovany rézne. ,Kultura je neoddelitelnou su¢astou ¢loveka od jeho narodenia az po smrt' a predstavuje
Siroky diapazoén $pecifickych hodnét v urcitom priestore a ¢ase” (Hvizdova 2015, s. 13). Mozno to podla Hvizdovej vyhadrit' aj inac.
,Kultlra je spravidla definovana ako subor zvykov, vztahoy, institucii, umenia a inych ¢ft, ktoré charakterizuju spolo¢nost alebo
socialnu skupinu® (Hvizdova a Balogova 2016, s. 35). Vyklad pojmu kultura mézeme v podstate vo filozofii spojit’ s distinkciou medzi
fyzis a nomoi u sofistu Hippia z Elidy. S@m Hippias zdoéraznuje, ze aj ludské zakony su v podstate nie prirodzené, su vytvorené
¢lovekom a nemali by sme ich brat preto ako absolutne. Podobne kultura je je suhrn ludskych €innosti, predmetov, instittcii, hodnét,
ktoré vytvoril ¢lovek a su su€astou zZivota skupiny ludi. (Mistrik 2009a)

Téma hodnoty jednoznacne evokuje na Ludwiga Wittgensteina. Etika a estetika su transcendentné, preto sa hodnota
nenachadza podla Wittgensteina vo svete, ale v ¢loveku. Hodnoty v kulture su spojené s normami a s vyznamom.

Nas predmet prinasa tému gyca. Tu nie je z filozofického hladiska podstatné, ¢i nie€o oznacime ako gyc¢ alebo nie, ale jestvovanie
estetického hodnotenia. Korelacie mézeme najst’ CiastoCne s Aristotelovou Poetikou, ale aj s Kantovou Kritikou sudnosti. Sudnost
Kant uréuje ako stredny ¢len medzi rozumom a umom (Vernunft a Verstand). Zodpovedaju jej pocity pekné a nepekné ako stred
medzi poznavacou schopnostou a Ziadostivostou. Esteticky sud podla kategorii je vSeobecne platny. ,Esteticky sud nevyplyva
podla Kanta z rozmyslu ako pojmovej schopnosti, ani zo zmyslového nazerania a jeho pestrej rozmanitosti, ale jedine zo slobodnej
hry rozmyslu a sily obrazotvornosti“ (Ovsiannikov 1980, s. 270). Kant berie do Uvahy zaloZenie vSetkych ludi, tak pocita s tym, ze
esteticky sud jedného Cloveka budu ostatni nasledovat. Kym ucebny text dava moznosti variability v rozhodnuti ¢loveka, Kantov
nazor je opacny. Prave vnucovanie predstav v zmysle esteti¢na je jeden zo znakov gy¢a. Mimochodom, vieme ze Kantov vkus
nebol z estetického hladiska nejako vytribeny, Kant obluboval vojenskd dychovu hudbu.

.Krasa nepatri k veciam okolo nas, ale skoér subjektu (jeho dusevnym silam).“ (Steiner 1997, s. 535) Vébec, v celostnom
estetickom ponimani ,sme svedkami vyraznej nezhody v otazke, Ci estetické sudy opisuju estetické vlastnosti a stavy veci nezavisle
od mysle (realizmus), alebo &i estetické sudy vyjadruju len stavy mysle (non-realizmus).“ (Hrkat 2012, s. 353) Napriek Kantovej
zretelnej pozicii subjektivneho ponimania estetickych sudov ich poklada za zavazné.

Podstatné je viacdimenzionalne ponimanie vypovede umeleckého diela. Samotny gy¢ je povrchovou napodobeninou urcitého
originalneho umeleckého postupu, prebera urcité prvky kvalitného umenia, nie je vSak vyjadrenim jeho myslienok. Dava len jednu
moznost hodnotenia, ktord sa konzumentovi usiluje vnutit, toto vSak na vyjadrenie gy¢a nestaci. Skutocny gy¢ ,vylucuje dielo z
povodného kontextu aj z inych suvislosti a dava mu jedinu funkciu — nutit' divaka, posluchaca, Citatela, aby sa teSil a radoval.
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(Mistrik a Janikovi¢ 2012, s. 17). Ani v tomto zmysle v§ak nemusi ist za kazdych okolnosti o gy¢. Umelecké dielo je mozno vnimat
rozlicnymi spdsobmi, gy¢ sa profiluje ako prvoplanovy, vnimatelny jednako. K problému hodnoty v umeleckom diele sa vyjadril H.
G. Gadamer. ,Gadamerova kritika estetického vedomia a jeho preverovanie historickych a prezitych skusenosti ho viedla k nazoru,
Ze pravdu mozno ndjst aj v umeleckom diele.“ (Johnson 2005, s. 26) Nejde iba o Strukturu diela, ale aj o suvislosti za ktorych dielo
vzniklo. Hranica gy€a a umenia je v8ak v kazdom pripade neostrd, vagna a je na recipientovi, ako ju ponima. Niektori vnimaju gy¢
ako kopiu, ako lacnu nahradu originalu. Ini hovoria o zasadeni kontextu doby, pricom gy¢ takyto kontext postrada. Opat’ by sme mohli
najst korelacie s Gadamerom alebo s neskorym Heideggerom. V spojitosti s Ulohou interpretacie u Gadamera sa domnievame, ze
zaleZi na konzumentovi, ¢i najde alebo nenajde hodnotu diela, resp. i dielo ma aj iné roviny, nez je prvoplanova. Podla nasho
nazoru teda nemozno suhlasit' s Kantovym ndzorom na nutnost estetickych sudov, aj v suvislosti s problematikou gyca.

Spojenie s filozofiou ma aj problematika zameru umelca, vyjadrenie umelca a jeho posolstva cez umelecké dielo. Nas zazitok zanika
a podstatnym zostava, ¢o chcel povedat umelec. Je to klasicky problém hermeneutiky a interpretacie, naznaceny uz u Gadamera. ,Medzi
subjektivnymi podmienkami hodnotenia vyznamu umeleckého diela hra uréujucu ulohu individualna diferenciacia osobnosti vnimateloy,
odli$nosti ich umeleckych a estetickych potrieb” (Kuklinkova, ZagorSekova a FiSerova 1980, s. 154). Pokial nemame priamo autorsky
vyklad, potom budu naSe interpretacie umelcovej intencie s vysokou pravdepodobnostou vzajomne odliSné. Ich odliSnost bude zrejme tak
vysokd, Ze sa Cisto naSa interpretécia bez poznania hermeneutickych suvislosti stane bezpredmetna. NaSe vnimanie a umelcov zamer
byvaju spravidla rozdielne a vyznam maju prave vonkajsie, hermeneutické okolnosti, ktoré suvisia s osobou umelca. V moznom protiklade
nasho zazitku a zameru umelca opat vnimame nielen spatost s Gadamerom a s interpretaciou, ale aj neopakovatelnd a vyznamnu
Ulohu zazitku u Wilhelma Diltheya. Zazitok u tohto filozofa ukazuje jednotu vedomia a predmetu, pretoZe ¢lovek skima sam seba. Je
délezity najma pri poznani Zivota. Za najhlbSi a sic¢asne najintenzivnejsi esteticky zazitok mozno pokladat katarziu (Mistrik 2009b, s. 14)
Tento zazitok Casto sprevadzal antické tragédie. O katarzii pojednaval v Poetike Aristoteles. Akcent na uvedeny rozmer davaju najma
impresionisti a expresionisti. Ak je podstata umeleckého diela vyjadrit' svoj pohlad na svet, okrem impresionizmu a expresionizmu obdobnu
ulohu pini dielo v romantizme. Korelacie su samozrejme mozné s Heglovym romantickym vnimanim skutocnosti, ktoré vo v8eobecnom
ramci plni charakter tvoriacej Ulohy fudského rozumu a rozumovej aktivity (napr. kritici Hegla — najma Schopenhauer - hovoria, Ze si
skutocnost vymyslel). Samozrejme, obdobna koncepcia sa tyka aj umelcov 20. storocia. Niekedy sa umelec uz neusiluje interpretovat
svoje vnimanie sveta, ale opisuje uz iba svoje pocity. ,Naturalistické stotozrfiovanie umeleckého obrazu s prostym faktom zabija hiboky
zmysel pravdy” (Zis 1979, s. 185). Akusi analdgiu mozno najst' v niektorych poziciach filozofov subjektivizmu, do istej miery Berkeleya,
viac J. G. Fichteho, ako aj A. Schopenhauera a E. Macha. Berkeley hovori o moznosti jestvovania sveta len v pozorovani pozorovatela,
Fichte zasa akcentuje mysliaci subjekt, ktory kladie sém seba, pretoze Ja kladie pévodne prave svoje vlastné bytie. Rozum je stvoreny
az ¢inom. Ja je Cistou, nekonecnou ¢innostou. U Schopenhauera je uvedomovanie si vlastného prinosu ludskej kognitivnej sustavy do
poznania dané do tej miery, Ze je ochotny prehlasit, Ze svet je mojou predstavou. Mach zasa charakterizuje teleso uplne subjektivne - ako
komplex pocitov. V tomto zmysle sa mozno vratit opat ku Gadamerovi, samotny vyznam je mozné zistit' az interpretaciou. Je problém
zinterpretovat’ umelecké dielo bez suvislosti. K vysvetleniu motivov potrebujeme Casto autora, v tomto zmysle su okrem autorskych
komentarov napomocné mnohé manifesty, napr. Manifest surrealizmu (1924) André Bretona, Manifest svetového futurizmu (1924) Filippa
Marinettiho, Manifest dadaizmu (1918) Tristana Tzaru etc. Mnohokrat samotna improvizacia interpreta doda dielu dotvorenie v zmysle
vyjadrenia umelca. V tomto zmysle je znamym Zanrom commedia dell arte, ktora nemala presné scenare.

Téma originality v umeni znamena reakciu na nie€o, v€itane vyuZivania umeleckych prostriedkov doby, prinaSa nie¢o nové a
vyvola estetické zazitky. Tvorivost by mala byt spontanna, bez vonkajsieho tlaku. Nenapodobovanie — originalitu — mozno azda
spojit' s heideggerovskou distinkciou man — autentické bytie. MozZno konstatovat, Ze origindlny umelec tvori autenticky a nejde mu o
napodobovanie alebo epigdnstvo.

Pri hfadani roznych druhov krasy v umeni mozno najst skutoéne mnohé spojenia s filozofiou. ,Objektivni idealisti tvrdia, Ze
krasa je zmyslovo vnimatelnym prejavom ,idey krasy“ (Platén), boha (Tomas$ Akvinsky a neotomizmus), ¢i absolutnej idey (Hegel)*
(Stolovi€ 1980, s. 75). Krasa ako formy ludského tela mézu pripominat pytagoreizmus, hladanie pomerov Cisel, napr. pri zlatom reze
sa predpokladé jeho poznanie pytagorejcami. Krasa ako fudské dobro pripomina zasa spojenie krasy, pravdy a dobra u Akvinského.
Spojenie harmonickej krasy tela mozno hladat aj u Platéna, krasa v zmysle zazitku zasa evokuje filozoficky pristup W. Diltheya. U
Kanta je krasa symbolom mravnosti. VzneSenost poukazuje na prirodu.

Hladanie krasy v prirode umelcami, ako aj umelecka inSpiracia prirodou, obdobné myslienky mozno hfadat u J. J. Rousseaua.

Ciel umenia nie je zobrazovanie skuto¢nosti, ale vyjadrovanie nasho nahladu na to, na ¢o sa zameriavame. Umelec chce krasu
vyjadrit, priCom plati, Ze sa to deje v istej dobe istym spdsobom, ako to uz hovori Gadamer.

Krasu o sebe sa snaZil uchopit Platdn v idei krasy, Pytagoras ju skér vnimal ako harméniu a najdenie spravneho pomeru, krasu
pytagorejci vnimali aj ako zavislu od miery. U Herakleita je krdsa jednotou mnohosti a rozmanitosti. Za najkrajSie usporiadanie
povazuje prave nahodné usporiadanie. Renesancia zasa hladala krasu v prirode. Krasa je v dejinach umenia spojena s dielom so
silnymi emocionalnymi zazitkami (romantizmus), vo vyjadreni ludskych zasad (realizmus), vyjadrenie viery (hinduizmus), vyjadrenie
myslienok, idei (romantizmus), vyjadrenie Zivotnych situacii (klasické €inske umenie), ukazanie vrcholu fudskych sil v podobe
umeleckého diela (klasicizmus), predstavenie irénie a disenzu ako krasneho (postmoderna) (Mistrik a Janikovi¢ 2012, s. 52) V
suvislosti s hladanim krasy v pisanych umeleckych dielach je dobré pripomenut ndzor Rolanda Barthesa o prezivani rozko$e z
textu, ktord mézeme zaZit' v pripade kvalitného umeleckého diela. Nejde v fiom len o dej, ale aj o spdsob interpretacie. Barthes v
tomto zmysle opisuje naraciu v pisanom diele. ,Barthes piSe, ze narativny jazyk si ,vybera“ medzi niekolkymi moznostami postupu
naracie a tento vyber je orientovany na buducnost story“ (Michalovi¢ a Minar 1997, s. 103).

Filozofické korelacie je mozné najst s prepojenim umenia a ideoldgie. V najvlastnejSom zmysle je mozné hladat spojenie marxistickej
filozofie s dvoma umeleckymi prudmi, so sovietskym konstruktivizmom a so socialistickym realizmom. Konstruktivizmus sa prejavil v
spojeni s marxistickymi myslienkami napr. v architekture, kde boli skonstruované obytné budovy pre stovky az tisice obyvatelov, kde
kazdy bude mat svoju izbu, ale v8etok spoloCensky Zivot mimo najintimnejSieho sukromia sa odohrava v spolo¢nych priestoroch budovy.
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Najvyznamnej$imi predstavitelmi kontruktivizmu boli Viktor, Alexander a Leonid Vesninovci, Vladimir Tatlin, ET Lisickij etc. Dalsim zjavne
marxistickym umeleckym smerom je socialisticky realizmus. Jeho hlavnym ideolégom bol Andrej A. Zdanov. Ako typickych predstavitelov
mozno uviest Maxima Gorkého, Jifiho Krohu, Leva Rudneva, Michaila Solochova, Jana Kulicha a inych. Sebavedomie marxistickych
estétov je naozaj nesmierne, o €om svedCi citacia z marxistickej estetickej monografie: ,Marxisticka estetika ako filozoficka veda vdaka
dialektickej metdde, obsahujucej napr. vyvinovu dedukciu a Upinu teoreticku indukciu, je schopna obsiahnut jednotlivé analyzované celky
v ich zakonitej suvislosti s celym systémom umeni aj mimoumeleckych estetickych javov* (Brozik 1982, s. 35) Nacisticka ideoldgia sa
rovnako pretavovala do umenia, ako priklad je mozné uviest filmovu tvorbu Leni Reifenstahlovej a architektonické diela Alberta Speera, aj
ked na druhej strane ,neexistovala Ziadna Specificky nacionalno —socialisticka architektura“ (Reichel 2004, s. 251).

Dielo moze figurovat ako symbol, Co mdze byt spojené opat s filozofiou. V tomto zmysle mozno poukazat na obraz Rafaella
Sanzia Aténska Skola (1509). Najma centralne postavy Platon a Aristoteles symbolicky jednoznacne ukazuju svoje nazory, Platon
ukazuje hore na svet idei, Aristoteles zasa priamo na svet viditefnych objektov. Predmetné renesancné vytvarné dielo odraza
symbolickou formou metafyzické postoje Platona a Aristotela a je analdgiou antickej filozofie ako celku. Ako symbol, i vo filozofickom
kontexte, mo6zu byt pokladané niektoré predmety v Specifickej konStelacii, napr. kosak a kladivo, ako aj Cervena hviezda su
symbolom marxizmu. Symbolom budhizmu je zasa koleso dharmy, ktoré symbolizuje otacanie sa v kolobehu mnohych Zivotov
samsary. Symbolom taoizmu je zasa Tchaj ti tchu, vyjadrenie jednoty jin a jang v zmysle ich paralelnej komplementarity. Skupiny
znakov rozdelil filozof Adam Schaff. Na$ filozof pouZiva vlastné triedenie na zastupné znaky a signaly (Schaff 1963, s. 168).

Dielo mdze byt ponaté ako spritomnenie boha. Dovody takého spritomnenia objasnil Pseudodionyzios Areopagita v spise O
nebeskej hierarchii. V jeho diele su samozrejme pritomné silné novoplatonistické elementy. ,VytyCenie vplyvu novoplatonizmu a
jeho podielu na Dionyziovej explicitne krestanskej nduke, bolo pre mnoho autorov ur€ujucich v ich celkovom rozdielnom nahlade
na Dionyzia“ (Koudelka 2009, s. 13). Sam Plotinos pritom ,kladie umelecki krasu na rovnaku drover ako krasu prirodzend,
prostrednictvom ktorej sa mozno dostat k vy$3ej inteligibilnej krase. Krasa a umenie st zdrojom Dobra“ (Ciripova 2003, s.
33). Umenie u Plotina ma za ulohu priblizovat k dokonalému svetu, konkrétne k druhej hypostdaze. Neznamena to eSte dostat
sa priamo k bohu. Druha hypostédza znamena logos (duch, myslenie). Je to sidlo idei. Filozoficko — umeleckym znazorfiovanim
biblickych udalosti je aj ,filozoficko-teologicka esej Bazer a chvenie S. Kierkegaarda, kde je rozpracovana v Stvorakej verzii udalost
0 obetovani Izaka Abrahamom.” (Sarka 2005) Trocha podobné je Danteho Alighieriho videnie Stvrtého vyznamu textu, ktory ma
smerovat k transcendentnu (Mistrik 2009b, s. 45)

V zmysle kapitoly o diele ,bez aury® mozno poukazat na filozofické korelacie postmodernistického umenia. Postmoderna
jednoznacne vys$Sie hodnoti nezhodu nez zhodu, predovSetkym podla Lyotarda ,dochadza nielen k spochybneniu optimistického
pohladu na historicky vyvoj zapadnej civilizacie, ale i pohladu na dejiny ako na proces postupného prekonavania skorsich
faz." (Bandurova 2016, s. 11) Ako ukazuje Bandurova, sucastou postmoderného pristupu sa stava diskontinuita, reflexivnost,
spochybriovanie autorstva a Stylového rozvoja. Vyznamnu tlohu v postmodernom umeni ma i fenomén hry a nahody. Postmoderna
popiera zlozitost (Bandurova 2016, s. 12), dokonca sa stiera v postmodernom umeni rozdiel medzi fikciou a realitou. Dokonca
sa zaobideme bez niektorych tradi¢nych estetickych kategorii, podla Mistrika ,postmodernu v podstate mdéZzeme vymedzit' aj
bez kategdrie vzneSeného* (Mistrik 2003, s. 221). A ak ho Lyotard chce vymedzit, potom v jeho ponimani je vzne$eno rozpor,
nezmieritelnost, odliSné, nesulad. Obdobné umelecké trendy sa nevyhybaju Ziadnemu relativne slobodnému teritériu. , Typickym
sa tak stalo aj neobycCajne rychle etablovanie experimentalneho umenia na Slovensku a jeho takmer bezprostredny prienik do
medzinarodnych suvislosti“ (Londak, Sikora a Londakova 2002, s. 352).

Ako priklad umenia pre poteSenie uvadza ucebnica vyjadrenie radosti zo Zivota vo forme lasky ako vyznanie Pierra Abelarda
v spise Historia utrpenia (1132). Pre poteSenie byvaju koncipované i komédie, za u¢elom naladenia humornej situacie. Podstatu
komi¢na a smiechu sa usiloval zachytit Henri Bergson vo svojej eseji Smiech (1900). ,Jeho Gvahy vychadzaju z tedrie inkongruity,
ktord povaZuje pritomnost nelogickosti, nesuladu i disharmoénie medzi o€akavanou situaciou a jej realnym naplnenim za
elementarnu pri¢inu evokovania smiechu.” (Gogova 2013)

Ak zoberieme jestvovanie Zakladnych prav Citatefa od D. Pennaca, mézeme ndjst paralely s niektorymi zasadami pristupu k
textom od M. Foucaulta. Podla jeho presvedCenia treba Citat' a Studovat v8etko, vybery nie su pripustné. Mali by sme mat archiv
prislusného obdobia, vSeobecny archiv a archeoldgia vedenia je veda o tomto archive. K suboru vedenia musime pristupovat tak, Ze
pojmy uvolnime z nejakého usporiadania, nepytajme sa len v zamerani na nie¢o. Posledné pravidlo hovori zriect sa predpokladov
koherencie, usporiadanosti, poriadku. Rovnako Pennac hovori, Ze netreba robit vybery, Citat treba ¢okolvek, pravo nevyjadrovat sa
k precitanému, pravo preskakovat strany, nevyberat Zanre i autorov a pravo nedocitat.

V kapitole o médiach a kulture sa nachadza sekvencia o ulohe médii v zmysle ovplyviiovania fudskych hodnét. Autori uebnice
uvadzaju korelaciu s filozofiou Ericha Fromma, koncentrovanou v znamom diele Byt alebo mat (1976). Fromm prinasa distinkciu, Ci
je dolezitejSie mat Stastie, alebo byt Stastnym, mat informacie alebo poznavat, mat pracu, alebo pracovat etc. (Mistrik a Janikovi¢
2012, s. 109). V tomto zmysle média preferuju obraz prehluSovania frommovského byt, média preferuju peniaze a slavu, ktora
napomaha k zhromazdovaniu pefnazi. ,Preto aby sa ¢lovek stal slavnym, netreba, aby podaval vynikajuce tvorivé vykony. DéleZité
je, aby ho ¢asto bolo vidiet v médiach.” (Mistrik a Janikovi¢ 2012, s. 109) V tomto zmysle mdzZeme najst korelacie s filozofiou Karla
Marxa, ktory jasne rozliSuje medzi zékladfiou, ekonomicky nutnym obnosom penazi, ktory je potrebny na Standardné preZivanie a
nadstavbou, financiami ktoré nam zabezpecuju pohodlie nad ramec zakladne. Média — v suvislosti s propagandou, ktorej otcom je
fakticky Edward Bernays — ucia nadspotrebe a spravaniu, ktoré sa orientuje na ziskavanie prostriedkov na nadstavbu. Suvislost
jestvuje v korelaciach ekofilozofie (nadspotreba a znecistenie ovzdusia).

Suvislost' s filozofiou ma medialna tedria aj v tom zmysle, ze podla nazorov Paula Virilia ,v su¢asnom svete nas ovladaju
informacie a obrazy produkované v médiach.” (Mistrik a Janikovi¢ 2012, s. 112) To, ¢o sa v médiach neobjavi, nie je v pozornosti ludi,
¢o je pozornostou vnimané, je v centre povedomia. Je to spojené so settings agendou, v podstate ide o svojsku formu Berkeleyho
esse est percipi. Paul Virilio sa domnieva, Ze ten, kto uruje settings agendu, méze ovladat svet. Obrazy a nové konstelacie su
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spojené s manipulaciou. Média sa usiluju menit pohlady na svet, produkovat nové informacie, kde je velmi podstatna rychlost
zmeny. V uvedenej suvislosti uvadza Wolfgang Welsch nazor o lahkosti bytia medialnych produktov, ktoré predstavuju prudko
sa meniacu virtualnu realitu. ,Wolfgang Welsch tvrdi, Ze kazda z fudskych skuto€nosti je umela, pretoze vznikla ako vysledok
medziludskej dohody, ktora vymedzuje, ¢o je normalne a ¢o deviacné.” (Szumera 2009, s. 252) Ako dodal Marshall McLuhan, nie je
na prvom mieste v zmysle doleZitosti obsah médii, ale ich Struktura, t. j. ,kam je sprava zaradend, akym spésobom ju vysvetlia, ¢o je
pred fiou a ¢o nasleduje za fiou, ako suvisi s celkovou koncepciou média“ (Mistrik 2009b, s. 72).

Téma zneuZitia umenia je spojena s pouZivanim umenia na mocenské ciele. V uréitom zmysle mozno najst korelacie s Platonom.
Najvacsi anticky filozof v diele Politeia hovoril o vyuziti mazickych umeni v cvieni sa straZzcov harménii. Je zname, Ze umenie u Platéna
poznavaciu hodnotu nemd, kedZe ide iba o odraz. Napriek ontologickému deSpektu je pri vychove a vzdelavani straZzcov pouZité aj
umenie, v cviceni sa harmonii. Antiplatonisticky zamerany Popper v tom vidi zneuZitie umenia pouZitim nutne totalitarneho Platonovho
Statu, ako to vyjadril v knihe Otvorena spolocnost a jej nepriatelia (1945). V suvislosti s filozofiou mozno spojenie umenia a moci
vyjadrit’ vo viacerych prikladoch, za v8etky uvedme iba spojenie moci a umenia v umeleckych dielach, priamo spojenych s totalitnymi
prvkami marxistického socializmu, alebo rovnaké konstelacie pri vyuzivani umenia rezimom inSpirovanym filozofiou fa — tia, za vlady
dynastie Cchin v Cine. V tejto stvislosti moZno upozornit na tlohu propagandy menit ndzory, napr. majster nacistickej propagandy J.
Goebbels sa vyjadril o filme Kriznik Potemkin (1925), Ze ¢lovek bez pevného politického presvedcenia by sa pod jeho vplyvom mohol
stat’ bolSevikom (Mistrik 2009a, s. 38) Jedna sa o skutotne umelecky vysoko hodnotené dielo reZiséra Sergeja Ejzenstejna. Naopak,
antitotalitne moze pdsobit’ Orwellov roman 1984 (1949), ktory ucebnica (Mistrik 2009b) uvadza ako analyzované dielo.

Kompoziény vztah celku a €asti v ramci diela moze evokovat suvislosti s Aristotelovou metafyzikou, kde jasne hovori, Ze celok
je nadradeny casti. Celok vystupuije stale ako celok, no nemozno mu celkom porozumiet bez pochopenia jeho €asti. Pri kompozicii
umeleckého diela mozno pripomenut, Ze z témy kompozicie malby tazi M. Foucault v Gvodnych stranach knihy Slova a veci.

Aj v umeni mozno uplatnit znamy sémanticky trojuholnik, ktorého autorom je Gotlob Frege. V umeni sa sémanticky trojuholnik,
ktory v jazykovednej rovine aplikovali C. K. Ogden a I. A. Richards uplatriuje na triadickom ponimani suvislosti medzi myslienkou,
resp. naSou predstavou o diele, znakom, t. j. fyzickym realizovanim myslienky a predmetom, ¢ize tym, €o znak predstavuje. , Tento
systém mdzeme ovladat, respektive ,naudit’ sa“, pokial porozumieme vSetkym prvkom systému, ¢ize sme oboznameni s referentom
(fyzickym predmetom), pochopime a naucime sa symbol (slovo, vyjadrujice tento objekt) a vytvorime si aj pojem, zahriiujuci viaceré
mozné konkrétne realizacie” (Javorcikova 2009, s. 2)

Filozofia vyuziva niekedy tiez formy umeleckého diela, menovite tie literarne. K umeleckej literatire maju blizko basnické formy
vyjadrenia €inskych filozofov — Konfucius, Lao — ¢’, Mo — hi, etc., rovnako aj texty filozofov ako Nietzsche, Pascal, Kierkegaard.
Esejisticku formu maju niektoré texty d'Montaigna, Bergsona, Godela, d’Alamberta, Russella a inych.

UcCebny text spomina Leonarda da Vinciho, vSestranného umelca, ktory patri trocha i do dejin filozofie. Da Vinci vnimal maliarstvo
ako univerzalnu vSevedu, v ktorej musime ponimat znalost' toho, ¢o ideme zobrazovat. Veril, Ze ¢lovek m& takmer neobmedzené
moznosti, ale nie je schopny dosiahnut nieco bez va¢Sej namahy. Spoznal, Ze pouzitim techniky a umenia méze ¢lovek podmanit
svet. Technika nam déva prileZitost panovat silami prirody, umenia a obnovuje a rozSiruje krasu sveta.

Filozof Jean Baudrillard opisuje produkty masovej kultiry ako simulakra, t. j. ako prvoplanové vystupy, v ktorych sa nachadza
iba jeden podavany zmysel. Simulakrum teda podla Baudrillarda ma iba autoreflexivny ukazovatel, ¢o je signifikantné v masovej
kultare (Mistrik 2009b). Ako priklad mozno uviest show Big Brother, ako kontrapriklad zasa Orwellov roman 1984.

V predmete sa spomina aj pozitivna Uloha chaosu pri vytvarani krasy. V poslednom storo¢i umelci zvyknu pouzZivat chaos ako
vyjadrovaci prostriedok. V rovnakom zmysle chaos vytvara zaujimavé uUtvary v prirode, ktoré by bolo mozné oznacit za pekné.
Priekopnikom vyuzitia deterministického chaosu vo fraktaloch je Benoit Mandelbrot. Definicia fraktalu zatial nebola verbalizovana.
Filozof ,H. Poincaré (1854-1912) opisal deterministicky chaoticky systém. Niekedy je tazké vypocitat vlastnosti, lebo nastava
privela nahlych nepredvidatelnych zmien.“ (Ferko, Samueléik a Sprlakova 2015, s. 45). Poincaré sa prvy zaoberal moznostou
chaosu v deterministickom systéme, ¢o ma vyznamné filozofické dosledky v tom, Ze sa determinizmus. a indeterminizmus neberu
ako navzajom kontradiktorické. Tento Poincarého objav vegetoval na okraji zaujmu az do 60. rokov 20. storoCia, ked ho s objavenim
podivnych atraktorov znova oZivil Mitchell Feigenbaum.

Kapitola o zmysle umenia uvadza zaujimavy priklad. Text Ivana Koleni¢a Generacia ponuka pocity nezmyselnej ¢innosti, bezdteSného
Zivota, bezmocnosti, depresie a osamelosti. Zmysel toho, €o chcel umelec vyjadrit, evokuje Heideggerovo vyklonenie sa do Ni¢, zaZivanie
gistého Ni¢. Heidegger spritomriuje takéto existencidlne stavy v praci Co je metafyzika? (1929). Podla neho &lovek moze toto ni¢ zaZit.
Ni¢ sa ukazuje uz aj v absolutnej nude. Ale ukazuje sa hlavne v Gzkosti. Uzkost, to je nepoznanost odpovede na otazku aky je zmysel
v8etkého bytia, celého sveta. A v Uizkosti sa odréZa do ¢loveka to ni¢. Nicht nichtet - ni¢ nicuje, hovori Heidegger. Clovek nepoznajtci
zmysel bytia- to je vyklonenie sa do ni¢. Pre situaciu Cloveka je typické, Ze je vykloneny do ni€. Podobné existencialne stavy opisal aj lvan
Koleni¢, zmyslom jeho poviedky bolo zrejme odovzdanie posolstva, ktoré malo v niektorych znakoch podobné rysy.

V uvedenej kapitole najdeme aj iné korelacie s konkrétnym filozofickym nazorom na umenie. ,V zapadnej filozofii videl pred
krutou realitou Zivota priam spasitelnu Ulohu umenia (najmé hudby) Schopenhauer.” (Sarka 2003) Pokial umenie umoziuje riesit
zdanlivo nerieSitelné problémy, ulavuje v bolestiach, poskytuje oddych, a dokonca robi mudrej$imi (Mistrik 2009a, s. 73), potom
mbzeme lahko vnimat spojitost’ s funkciou umenia u Schopenhauera. V Schopenhauerove;j filozofii svetu vliadne vola, ktora nema
vychodisko, pevny smer ani ciel. Z toho dévodu nejestvuje zmysel bytia, Zijeme v najhorSom moznom svete a Zivot je bez zmyslu.
Jednym zo spbsobov, ako neprepadnut’ nezmyselnosti Zivota je prave kontemplacia v umeni.

Kapitola o suc¢asnych procesoch v kultdre porovnava hrdinov. Ako priklad je uvedeny Homérov Odysseus. Tu mbZeme vnimat
korelacie v zmysle hodnét homérskych hrdinov, ako ich vyzdvihoval Friedrich Nietzsche. Tento filozof velebil hodnoty homérskych
hrdinov, naopak odsudzoval ich rozbitie Sokratom, domnieval sa Ze podobné hodnoty sa vratia v budtcnosti v podobe nad¢loveka.

Skutoc¢ne podnetna je téma, ktord osnovy pévodnej koncepcie Statneho vzdelavacieho planu dali do zavere¢ného rocnika. Vedecka
téza a paradigma ako namet ponuka Siroké portfolio. Zacat mozeme fakticky od Aristotelovej predstavy vedy, pripomendt mézeme
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pohlad Galileiho, predstavu deduktivnej metddy u Descartesa, induktivnej metddy u Bacona, silné korelacie mozno vnimat' s logickym
atomizmom Russella, s ulohou vedy podla Wittgensteina. M6Zeme sa dotknut i histérie vedy, napr. ,poCiatky najstarSich udajov
o marketingovom vyskume pocédzaju z r. 1703, ked boli v PariZi pouZité pri sledovani vybavenosti zdmkov vykurovacimi systémami
zakladné Statistické parametre (MokriSova 2013, s. 28). Korelacie mozno vnimat s principom konfirmacie u Carnapa, rovnako s
Popperovym falzifikacionizmom. V ramci vedeckych paradigiem mozno spomenut koncepciu T. S. Kuhna, pripadne pribliZit Feyerabendov
epistemologicky anarchizmus. ,Ked' si pozrieme ucéebnice, v ktorych sa hovori o filozofii vedy. P. Feyerabenda tam mézeme najst ako
tvorcu jedného z pozoruhodnych modelov vyvinu vedeckych teodrii“ (Rybar 1996, s. 117). Pri Zivotopisoch vedcov mozno vybrat takého
vedca, ktorého praca ma aj filozofické korelacie, napr. Einstein, Poincaré, Heisenberg, Mach etc. Pri Nobelovych cenach je mozné
spomenut filozofov, ktori ju ziskali, ako aj reliabilné suvislosti s filozofiou u tych objavov, za ktoré boli udelené. Mozno otvorit' aj tému
hodnota vedy a protireCenia vedeckych stanovisk. Rovnako je mozné hladat korelacie vo filozofii s moznymi postupmi vedcoy, aj v zmysle
vy$sie naznaceného. VyuCovacia hodina venovana praci s vedeckym textom méze rovnako vyuzit uz spomenuté suvislosti.

Uplne poslednou témou osnov pdvodného $tatneho vzdeldvacieho programu je kultira identita a rozdelenie vednych odborov a
Studijnych smerov. Suvislosti mozno najst s Montesquiem, ktory jasne hovoril, Ze rozdielne podmienky produkuju aj rozdielne zakony,
uznaval kulturne rozdiely a z toho plynuce konzekvencie. Téma rozdelenia odborov a vied zasa evokuje niektoré suvislosti s Aristotelovym
vnimanim vied, ale v suvislosti so stredoskolskym kurikulom budu asi vyuZzitelnejSie korelacie s Comtovym rozdelenim vied. U Aristotela v
Druhych analytikach ,rozhodujucou v tomto smere je 10. kapitola I. knihy (76a31 —b15), kde je uvedena klasifikacia, ktora ma priamy vztah
k predmetnému rodu vedy” (Mladenek 1999, s. 6) Mozno azda eSte spomenut aj rozdelenie vied u Diltheya. Mozno azda pripomenut, Ze
systém siedmich slobodnych umeni priniesol Martianus Capella. Na§ myslitel' vylugil zo systému architektdru a medicinu /vraj sa venuju
iba prizemnym veciam/ a ustalil ho ako trivium /gramatika, rétorika, dialektika/ a quadrivium /aritmetika, hudba, geometria, astronémial.
Trivium je zndme z Platénovej Ustavy kde sa spolu vyskytuje, quadrivium sa sem - tam vyskytuje spolu za helenistického obdobia. MoZno
pripomenut aj delenie vied na teoretické, praktické, mechanické a logické scholastika Huga od sv. Viktora. Christian Wolf zasa deli vedy
na historické a filozofické. Bacon vedy rozdeluje na historické, basnické a filozofické. Filozofické vedy roz¢lenil na teoldgiu, vedu o prirode
a vedu o ¢loveku. Delenie podla Wilhelma Windelbanda zasa vedy deli na nomotetické a idiografické. , Toto rozliSenie naznadcil uz v studii
Normy a prirodné zakony, ale vypracuva ho az v rektorskej re¢i Dejiny a prirodoveda, pretlaéenej v tretom vydani Preltdii v r. 1907 .
(Menzel 1972, s. 43). Nomotetické vedy su také, ktoré hladaju vSeobecnosti vo forme prirodného zakona. Idiografické vedy hladaju
jednotlivé, su to vedy o udalostiach. Prvé ucia o je a druhé o uz raz bolo. Dejiny sa nemoZu stat nomotetickou vedou.

KedZe vacsina suvislosti uz bola spomenutych, pokusime sa eSte v samotnom vyucovani filozofie najst nejaké korelacie s
predmetom umenie a kultura, ktoré eSte eventualne neboli zdéraznené.

Azda by sme hudobny esteticky prvok mohli najst v ivode Parmenidove;j filozofickej basne. Ide o zlomok 29 B 1. Zvuk pistaly
znamena afirmativny ton. Pistala je v antickej kulture vyrazom psychického uvolnenia a pohody. U sofistov je dobré pamatat' si,
Ze aj rieSenie relativnosti hodnot v antickej gréckej tragédii napomohlo uchopeniu celkovej relativizacie sofistami, a to rovnako
v pokleslej forme mladSej sofistiky (orientacia na eristiku), ako aj vo filozofickych rieSeniach vyznamnych predstavitelov sofistiky
(Gorgias, Protagoras etc.). V dramach $lo o problematizaciu etickych a nabozenskych hodnét, ako aj politickych hodnét. Ak mame
ddverovat' Platdbnovmu obrazu o Sokratovi, prave on bol prvy, o sa pytal na podstatu krasy o sebe. Krasa v stoicizme je chapana
ako rovnaka pritomnost dobra o vlastnostiach Styroch platdnskych cnosti (mudrost, odvaznost, umiernenost, spravodlivost).

Samotné korelacie mozno vnimat v samotnej povahe renesancie, navrat ak antickym hodnotam, k filozofii Plotina, Platéna,
Aristotela, napodobriovanie predsokratikov, pisanie dialdégov. Ide o silny vplyv novoplatonizmu a Platéna, objavuju sa aj elementy
pytagoreizmu. Prienik filozofie a umenia v renesancii je velmi markantny a objavuju sa aj spolo¢né témy, napr. znamy obraz Aténska
Skola. Samozrejme treba reflektovat aj isty prienik byzantskej kultury a elementov filozofie, najma do Italie. Kulturogénny vplyv
antického dedi¢stva a vobec kvasu filozofie na renesanciu sotva mozno docenit. Gregor Nyssky obdobne ako pytagorejci hovoril
hudobnej vesmirnej harmonii. ,Podla jeho nazoru pdvodcom tohto hudobného a harmonického usporiadania je Boh. A sdm ¢&lovek
ako mikrokozmos nie je ni& iné ako hudobny néastroj, ktory vznasa chvalu Bohu.” (Losev a Sestakov 1978, s. 60)

Denis Diderot bol vyznamny v estetike. Priroda je esteticky neprekonatelne dokonala. Z hlfadiska umenia je najlepSia pozicia
naturalizmus a realizmus. Clovek ma moralne interpretovat prirodu, umenie ma mat aj didakticku funkciu. Estetické nazory vyslovil
aj Schelling. Umelecké dielo je preto dokonalé, lebo vyjadruje to, €o sa neda pine intelektualne vyjadrit - jednotu ducha a prirody.
Umenie je tvoriaci nastroj filozofie, dokumentuje to, o filozofia nembze ukazat. Ono potvrdzuje filozofiu identity. Hegel ponima
nachadza sam seba, nevidi Ziadnu hranicu a medzu pre subjekt. V krase sa mdzZe plne realizovat, iba Clovekom stvorena krasa
mbze byt napliou filozofie umenia. Umenie deli na orientalne, povazuje ho za symbolické, na klasické a na romantické, ktoré
povazuje za najvyssie. V ramci vyvoja ducha k vys$Sim Stadiam ,u G. W. F. Hegela kon¢i umenie preto, lebo splnilo svoju historicku
Ulohu a hoci sa nestraca sa z kultdrnej tvorby €loveka, dalSie ulohy vo vyvine svetového (a vtedy uz absolutneho) ducha prebera
nabozenstvo.” (Mistrik 2008, s. 35) Z filozofie 20. storo¢ia mozno spomenut Rudolfa Carnapa a jeho nazor, Ze estetické sudy patria
medzi vyroky s expresivnou, nie s reprezentativnou funkciou jazyka.

Indicka filozofia ovplyvnila v znacnej miere aj formovanie umenia. Budhistické umenie vznikalo s objavenim sa samotného
budhizmu. ,Rané budhistické umenie sa snazilo vyhnut' zobrazeniu Budhu Uplne, alebo vyuZiva pouZitie symbolov, ktoré sa na Budhu
odvolavaju, alebo na délezité udalosti z Budhovho Zivota.” (Huntington 1990, s. 401) V prvej faze zobrazovalo najma fudské figury, od
prelomu tisicrocia aj stvarnenia Budhovho chodidla, Budhovej podobizne. Budhovu podobizeri zacali zobrazovat gandhéarski umelci za
kusanskeho viadcu Kanigku I1.. Objavuja sa budhistické pagody a stupy, s rozsirovanim budhizmu do vychodnej a juhovychodnej Azie
sa rozsiruje aj budhistické umenie. Specifickou podobou budhistického umenia je zenové umenie, predovéetkym vo forme zenovej
malby a zenovej architektury. ,Je vSeobecne zndme, Ze zen predstavuje podstatny prvok v orientdlnom duchu a podobne, Ze zenové
umenie zdiela podstaty orientalneho umenia“ (Shin'ichi 2015, s. 5) Roz&irené je najma v Cine, Japonsku a v Kérei. Hinduistické umenie
je okrem rozvinutého literarneho umenia vyznamné architektonickym umenim, zname su chramové komplexy z obdobia dynastie
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Guptovcov a zo starodi, ktoré nasledovali po rozvrateni riSe Guptovcov az do konca indického staroveku. Vyznamné je aj hinduistické
socharstvo, napr. slavne su sochy v hinduistickom kambodZskom chrame Angkor Wat.

Cinska filozofia ovplyvnila takisto umenie vo vychodnej Azii. ,vW&inskom umeni nema primamy vyznam namet (v zmysle
vonkajSej, tvarovej stranky veci), ale meditacia a duchovna koncentracia (na vnutornu stranku veci)® (Sucharek 2013, p. 733).
Okrem spominaného zenového budhizmu umenie ovplyvnil aj Konfucius a jeho epigoéni. Konfucianske umenie sa uplatnilo
vo vystavbe konfucianskych chramov, v konfucianskej literature, hudbe, malbe etc.. ,Konfucianska estetika sa javi jednoducho
pragmatisticka. Kym Konfucius hovori ¢asto a vasnivo o hudbe, (poznamky o podobach, pouziti, hodnotach), nesnazi sa ponuknut
formalnu definiciu tohto umenia“ (Shusterman 2009, s. 19). Svoje miesto v ovplyvneni ¢inskeho umenia ma aj filozofia fa — tia,
znama sustava sdch, terakotova armada cisara Cchin S Chuang Ti je veldielo, ktorého tvorba bola evidentne pod vplyvom &inskej
legalistickej filozofie. Napokon, aj taoizmus zasiahol do dejin ¢inskeho umenia od déb dynastie Vychodna Chan az po poslednu
mandzunsku dynastiu Cching. Predovsetkym ide o prejavy naboZenského taocizmu. Znédme su taoistické malby Lao’c z obdobia
Siestich dynastii, za zmienku stoji taoisticka kaligrafia. ,Len malo taoistickych diel sa zachovalo spred obdobia dynastie Sung®
(Little a Eichmann, 2000 s. 21). Vyznamnymi taoistickymi maliarmi boli napr. Wang Meng a Huang Gongwang (14 st.). Rovnako
sa zachovali diela taoistickej architektury z obdobia mongolskej dynastie Juan, avSak vacsina zachovanej taoistickej architektury
pochadza z obdobia po navrate vlady rodenej domacej ¢inskej dynastie Ming.

Text vznikol v ramci interného grantu IG-KSV-ET-03/2016-2.1.5 Filozofia — dominantna &ast obcianskej nauky na gymnaziu v SR
cez prizmu didaktiky v etickom kontexte.
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